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INTRODUCCION 


Con esta, publicacién en forma de folleto ofrecemos a 
los lectores de la Revista-“Polonia” dos cnsayos pertene- 
cientes a un hombre de ciencia polaco ¥ a@ un conocido 

_literato polaco respectivamente, dedicados a la temética 
del realisio socialista, : 

f,os problemas de la teoria del arte y de la obra artistica . 
se han convertido actualmente en Polonia, como nunca 
hasta ahora, en objeto de consideraciones fundamentales y 
de apasionadas discusiones. Causa directa de ello fué el 
hecho de que Polonia ha dejado de estar sujeta a las 
leyes andrquicas y retrégradas del capitalismo, convir: 

a tiéndose en un pais que construye un régiinen social nuevo 
ws y progresista, un pais que ha pasado por una grandiosa 
revolucion cultural. 

iil artista polaco, que con tanta frecuencia marchaba a 
la zaga del decadente arte burgués, se encontré frente a 
la desaparicién paulatina de su habitual piblico pequefio 
burgués de la “elite” y tuvo que enfrentar el impetuoso 
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ealismo Socialista. 


Y 


surgimiento y desarrollo de un nuevo lector — el obrero a 
| y el canipesino que, arinados de la ideologia marxista y 5 
| el poder politico, se abocaron a la tarea de construir el. = 
socialismo en Polonia. 
| Este piblico, a quien el nuevo régimen brinda ilimitadas 
| posibilidades de desarrollo, a quien brinda escuelas y :* 
| libros editados en millones de ejemplares, exigié al artista 
i obras artisticas, Se negé a aceptar las disquisiciones psico- 
analiticas, el pesimismo fatalista, relatos sobre aberracio- 
nes, el balbuceo dadaista, la locura fulurista y la musica 
| atonal. Exigié ayuda al artista en la construccién del so- = 
cialismo,; en la dura lucha de clases le exigid que su obra 
reflejara los problemas y conflicios de su propia vida y 
| lucha; ayuda para vencer la esclavitud cultural del pasado 
y proteccién para los nuevos talentos nacidos de la clase 
| obrera y campesina. El artista polaco se encontré en la 
obligacién moral (no administrativa, como lo pretenden = 
los tedricos burgueses) de elegir un caimino artistico. 
Pudo haber permanecido en el antiguo camino de creacion 
para la “elite”, aislado del pueblo, soio, huyendo de la 
realidad, Liligid, sin embargo, un camino conuin con las 
masas populares. No pudo obrar de manera distinta. No ha 
pudo rechazar la nueva » magnifica temdatica, la posibili- 2 
dad de influir sobre millones de lectores y su participa- es 
cién en la obra creadora del socialismo. No es suficiente 
“sélo interpretar el mundo, sino que hay que trausfor- 
marlo”, dijeron con Marx los artistas polacos. 
Tal fué el nacimiento del realisma socialista en Polonia. 
Este se halla atin en su primera infancia; ha comensado 
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recién a day sus primeros pasos y no puede manitfestarse 
ain con grandes obras, pero su éxito estdé asegurado. Es 
cierto que los tedricos burgueses se lamentan de la des- 
truccion del genio creador por la simplificacién que, segin 
ellos, ha de traer aparejada la cultura y el arte prolctarios; 
pero del mismo modo se lamentaron los tedricos de la 
aristocracia, la que, junto con ellos, fué barrida por la 
revolucién francesa. V sin embargo, la cultura y el arte 
de la burguesia crearon durante la época de su florect- 
miento obras de incomparable valor. 

éAcaso puede considerarse como simplificacién o este- 
vilidad el que durante ese pertodo, junto con el cambio 
de la estructura social hayan cambiado la esfera de los 
conflictos, el alcance de las reacciones y la sensibilidad 
del artista, y las teortas sobre las obras de arte? 

Las transformaciones de la estructura sociak del mundo, 
de las que somos testigos hoy, crean a su ves nuevas obras 
de arte y un artista nuevo, cuya esfera de accién, no sdlo 
no seré mds limitada o simplificada, sino que, basdndose 
en todos los valores, serd atin mds rica, de un vuelo mds 
amplio. 
' El arte socialista toma del arte burgqués sdélo los valores 
4 vivos y creadores, rechazando las tendencias decadentes ; 
similar fué la posicidn que adoptaron los artistas burgue- 
ses frente al arte de la época feudal. 

Hoy, no obstante, éste debe ceder y cede el lugar a 
valores nuevos y superiores; tal es la ley irrevocable del 
progreso, Una simple ojeada a la creacién literaria de los 


Approved For Relea SEUBK BSD FAM RD PES-084 150087001 10001-2 
U.S, OFFICIALS ONLY 


prerove Fo For relate SAFER SHEP 22-0 Socialista. 


noorove For aera 


EGRET GORTHLL 


ttt 


P83- 00415R0687001 110004-2 


recimiento de la literatura soviética y la desesperada pro- 
fundidad de la caida de la literatura occidental burquesa. 

LI problema del realismo socialista se convirtid en Oc- 
cidente en causa de nuimecrosos malentendidos, de frecuen- 
les incomprensiones y atin de ataques calumniosos. 

La presente publicacién, aunque no pretende agotar el 
tema y constituye sdlo una considcracién tedrica de los 
problemas del realismo socialista planteado en Polonia 
(a cuya realizacién prdctica nos referiremos por separado) 
y cuyo objetivo consiste en facilitar al lector la compren- 
sién del estado real de cosas — es al mismo tiempo un 
intento de eliminar en este terreno esa “cortina de hierro” 
que separa a Occidente de Oriente y que no es otra cosa 
qu un muro de prejuicios y prevenciones elevado por el 
mundo capitalista agonizante. ; 

M. Z. 
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El Realismo SOCIALISTA 


COMO SISTEMA 
CIENTIFICO para la CONFIGURACION 
de la CREACION ARTISTICA 


Por WLODZIMIERZ SOKORSKI 


Viceministro de Cultura y Arte 


L arte es una manifestacién peculiar del proceso de 
observac’6n de la realidad, Dicho de otra manera, 
es una afirmacién artistica de la realidad objctiva 

que existe independicntcmente de nosotros, un reflejo crea- 

dor de esta realidad cn nuestra mente, condicionado no 

sé6lo por cl simple fenémeno de observacién, sino por el 

proceso de su conocim:ento, proceso definido por la concep- 
' cién del mundo de una clase social] determinada, 

* La definicién mencionada no agota, sin cmbargo, la 

concepcién de] arte como un fenédmeno distinto-de la ciencia 

o de otros sectores deck pensam:icnto humano. Pues el arte, 

aunque surgido de la misma actitud cognoscent2 del hombre 


hacia la realid, i ante cualquicr otra actividad 
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humana, es sin embargo, una manifestacién peculiar y par- 
ticular de observacién, que posee sus propias leyes de reac- 
cién ante la realidad, sus propias Ieyes tanto para su apre- 
ciaci6n como para su ubicacién idcolégica. 


En un tiempo cstuvo muy difundida la concepcién de 
que, contrariamente a la ciencia, que expresa las ideas de 
los hombres, el arte cxpresa sus sentimicntos; que es una 
actitud emotiva del hombre ante el mundo circundante; una 
imagen sensibilizada del mundo en la mente del hombre, 
una imagen vivida subjetivamente, siendo en tiltimo tér- 
mino una reaccién emocional del hombre ante la belleza o 
Ja tealdad, o una forma comunicativa de su actitud emo- 
cional ante la realidad social, Aunque esta concepcidn con- 
tiene muchas definiciones y afirmacioncs justas, es, sin em- 
bargo, errénea en su.planteo, por lo incompleto de su defi- 
nicién y por haber dejado de lade el aspecto ideolégico del 
arte. 


El arte es una vivencia emocional de los fenémenos 
exteriores; ésta cs de caricter indiscutiblemente subjetivo; 
sin estos elementos no existen manifestaciones artisticas, 
pero cn la raiz de la vivencia artistica, como en la de toda 
actividad humana, se halla el pensamiento cognoscente dcl 
hombre, el pensamiento como un fenédmeno social. El arte 
es, pues, una manifestacién artistica de determinada. actitud 
del hombre hacia la realidad; determinada por la época, cl 
grado de desarrollo de las fuerzas productivas y el estado 
de las relaciones sociales. El arte expresa pucs los senti- 
mientos humanos, cl aspecto humano de Ia vivencia emo- 
cional y en gran medida cl alcance subjetivo de esta viven- 
cia; mas al mismo tiempo surge, como toda otra actividad, 
de la actitud cognosccnte del hombre hacia la realidad, Es 
pues, un producto del pensamiento. 

Contrariamente a la ciencia, en cambio, cuyas deduccio- 
nes, emanadas de experiencias éoncretas, ‘poscen un aspecto 
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de pensamicnto abstracto y son una manifestacién tipica del 

pensam:ento conceptual, la base, el punto dc partida de la 

observaci6n artistica es la imagen, La reproduccién de la 
SE imagen en cl cerebro del hombre constituye sicmpre para 
el artista una premfsa para la sfntesis subjetiva y para la 
deduccié6n de dicha imagen de los fenémenos tipicos que 
componen la sintesis creadora, 


a) 


En esta tendencia a la sintesis, la cicncla y cl arte so 
encuentran en un mismo plano, El arte, sin embargo, no se 
convierte jamais en una manifestacién del pensamiento pura- 
mente conceptual, diferenciAndose de la ciencia precisamente 
porque permancee siendo siempre una imagen de Ia reali- 
dad, Atin ja sintesis mis avanzada —el sentido repercutivo 
del arte, es logrado a través de la imagen— literaria, musi- 
cal o plastica, Allf donde termina la imagen, termina cl 
arte y comienza el tratado cientifico, el periodismo, la de- 
claraci6n idcolégica o el sistema cientifico. El arte, siendo 
en su escncia también una peculiar sintesis conceptual, no 
existe fucra de la imagen, 

“Creo —decia en sus “Cartas” Plejanov— que cl arte 
comicnza cuando el hombre reproduce dentro de si mismo 
los sentimientos y pensamientos que sintié bajo Ja influen- 

, _ cla de la realidad circundante y los oxpresa con ayuda de 
determinadas imégenes. De por si se comprende que en la 
gran mayoria de los casos lo hace a fin de transmitir a 
otros hombres lo que pens6é y sintiéd. EL arte es pues, al 

. mismo tiempo, un fenédmeno social’. 

En esta forma Iegamos al intento de definir la con- 
cepcién del arte, 

El arte —-como fenédmeno social— es una expresién 
del proceso cognoscente del pensamiento del hombre, expre- 
sado con ayuda do la imagen. Es una vivencia de la reali- 
dad, tanto en el orden idcolégico como emocional, a través 
de la reproduccién de su. imagen en nuestro cerebro, 
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| En cuanto mayor medida una obra de arte constituye . 
| una sintesis crcadora de Ja imagen de Ja realidad y en cuan- = 
to mayor grado la imagen de la realidad libera a la idea, —_ 
al pensamiento del autor, con tanta mayor razon se puede “ 7 
| hablar del valor objetivo de la obra de arte. Al mismo "S 
i tiempo la afirmacién artistica de la realidad pucde referirse a 
tanto a los fenédmenos de belleza como de fealdad. Puede 
referirse tanto a un detalle, como constituir una sintesis. al 
Debe, sin embargo, sobrepasar los limites de una simple 7 
reproduccién especular o fotografica para convertirse en una 
obra de arte. La obra de arte es un proceso dc pensamiento, 
cognoscibilidad, vivencia y sintesis, Un proceso encerrado 
en una imagen. Un proceso, sin embargo, que extrae Tas 
caracteristicas tipicas de un fendmeno determinado, es decir, 
configura imdgenes aproximadas al mdximo a la verdad - 
objetiva. z 

“Pintar bellamente a un anciano con barba —dice Ple- a 
janov en su obra “El arte y la vida social”—— no significa i 
pintar a un bello anciano. El] dominio del arte es mucho : 
! mas amplio que el dominio de “Io bello’’, En todo ese amplto 
dominio es posible emplear con igual comodidad ei criterio 
por mf indicado: una obra es bella cuando su forma respon- 
de a su idea’. 

Desarrollando esta definicién de Plejanov, podemos 
agregar que Ja idea de la obra de arte, idea. condicionada 
social] e histéricamentc, halla en 1a imagen del arte su mate- 
vializaciOn artistica, Cuanto mas perfecta en su verdad rea-  , 
lista y su aspecto formal es esta matcrializacién, tanto mis 
universal es el valor de la obra de arte, su valor objetivo. 

El conocimiento artistico es un proceso de pensamicnto, 
cs el resultado. del csfucrzo del hombre para aprehender la 
verdad realmente existente; es pues un proceso de transicién 
gradual desde una copia naturalista de los detailes hasta 
In sintesis, hasta lograr la earactorigticn tinica del fendincno, 


— For Release 2001/09/10 : CIA-RDP83- 00415R00870011000° 
Uda BT TGIALS UiL' 


Ft) 


Sy 


a 


eLUnci GER IREL 
Approved For Reléags, ZF FHBIALS DHEPP ES -00415R008700110001-2 


Wlodzimierz, Sokorski 13° 


— 


De ahi que Lenin presente el proceso del conocimiento ar- 
tistico como un elemento integrante de todo conocimicnto, 
como un movimiento ininterrumpido de! tenédmeno del pen- 
samicnto, que nos aproxima al conocimiento real y nos 
brinda la posibilijad de lograr en la obra humana la verdad 
absoluta del objeto on una imagen artistica, 


ai 


Este movimiento, s6lo entonces es un fenémeno progre- 
sista que nos aproxima a la verdad objetiva, cuando acepta 
como punto de partida la existencia de un mundo real y ob- 
jetivo como clemento de su vivencla artistica — sélo en el 
caso en que acepta la vivencla subjetiva como una reproduc- 
cién, como una “impresién’’ del mundo que cxiste objetiva- 
mente. En caso contrario el proceso del pensamiento artisti- 
co se convierte en un fenédmeno retrégrado, que nos aleja 
del. conocimiento de las leyes de la naturaleza y de la reali- 
dad social; se convicric on un proceso que deforma en nos- 
otros la imagen de Ita realidad que esquematiza nucstras 
vivencias cn una tacita convencién formal, incapaz de mate- 
vializar la unidad de la idea y de Ia forma artistica cn una 
decterminada obra de arte. 

“Tomando como punto de partida las impresiones —dice 

Lenin— cs posible seguir, o la linea del subjetivismo con- 
duecente al solipsismo (los cuerpos constituyen compicjos o 
combinaciones de tmprestones), o Ja linea del objetivismo 
conducente al materialismo (las impresiones son imégenes 
del mundo cxterior)”. 
“ Es asi que la posiclén cognoscente del hombre, objcti- 
vamente materializada o bien subjetivamente idealista, de- 
fine siempre su actitud ante sus impresiones, que componen 
la imagen de la realidad en nucstro cerebro, constituyendo 
por lo tanto una premisa del pensamicnto materialista o 
idealista de todo sistema filoséfico. A su vez la posicién 
filoséfica define la actitud del hombre hacia la obra do 
arte y al fenémeng..misme de] Ae : 
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Es asi que a los objetivos basicos de la historia del 
arte como ciencia, corresponde Ja investigacién de los fe- 
némenos del arte en el campo de la lucha entre la corriente 
realista, expresién de la afirmacion artistica de la realidad 
existente y de su configuracion creadora — y la corriente 
antirrealista que invierte el proceso del conocimiento del 
mundo objetivo (la idea en la vaiz del conocimiento y de- 
sarrollo de la historia del hombre), que reduce Ja funcién 
del arte al problema de forma. 


Si estudiamos mas a fondo la lucha de estas dos posi- 
ciones de conocimiento en el arte, no nos sera dificil percibir 
que la corriente realista florecié siempre alimentada por la 
corriente progresista en la historia de las sociedlades huma- 
nas, mientras que la tendencia antirrealista, con todas sus 
ramificaciones formalistas, acompafié siempre a los periodos 
de decadcncia. 

La clase social que decidia las contradicciones del de- 
sarrollo sobre una base cconémica y social cada vez mas 
elevada y perfecta, Se distinguia en principio por una pa- 
sién de conocimiento y configuraba su arte sobre la base 
de una actitud realista hacia la realidad, Contiguraba un 
arte que se distinguia por Su humanismo, su interés por 
el hombre, la riqueza de formas de las vivencias artisticas 
y por sus rasgos jndividuales en la biisqueda de la sintesis 
de la verdad objetiva, En cambio, la clase social. que defen- 


dia sus privilegios, amenazada por el desarrollo de nuevas. 


relaciones sociales, Sc esferzaba por escapar ella misma del 
inflexible veredicto de la realidad y por sustraer la atencién 
de los hombres de su conocimicnto, El arte de las clases 
decadentes agonizaba gradualmente en un tacito esquema 
formalista, simbolizando en sus obras ideas céimodas para 
Ja clase gobernante y presentandolas como una inanifesta- 
cién de fuerza irracional, ultraterrenal, como wm supuesto 
impulso interior o una iumanente forma por la forma, una 
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peculiar sefial de una detcrminada cmocién o vivencia ar- 

tistica, s6lo comprensible para. los artistas, 
A. En estas condiciones, la tarea principal de los historia- 
dores de arte consiste cn la gran labor de investigaciOn de 
este proceso de configuracié6n de dos corrientes basicas en 
el arte, que también constituyen Ja premisa indispensable 
para la comprensién de la lucha entre el arte del reatismo 
socialista y cl arte decadente del imperiatismo. 


EL FORMALISMO, EL COSMOPOLITISMO Y SUS RAICES 
VFILOSOFICAS 


EL séptimo decenio del siglo XIX, iluminado por la 
Jomuna de Paris, cs cl decenio cn cl que se agotaron las 
fucrzas creadoras del capitalismo, La burguesia vislumbré 
ya a su enterrator, Vistumbré ej peligro que le amenazaba 7 
por parte de la clase obrera, Desde ese instante la burgue- 
sia se vid obligada a abandonar sus posiciones de conoci- 
miento por las de autoconservac:én, por posiciones de un 
estéril frenar los tcnédmencs del progreso. Los filésofos y 
pensatores del capitalismo comenzaron a perder su interés 
en la investigacién de las relaciones humanas. Se inicié 
el periodo del distanciamiento de] hombre y de su realidad. 
Vencié Ia posicién @c negacién de las posibilidades cognos- 
centes de la intel’gencia del hombre. 


EL velativismo filos6tico (la concepeién de la relativi- 
dad de todo lo cxistente) ajeno a la percepcién de los fe~- 
némenos en sus procesos de movimiento y considerado como 
piedra angular de toda la concepcién del mundo, se con- 
vierte en la filosofia oficial de la burguesia agonizante, Des- 
de los empiriocriticistas Mach y Avenarius— que aceptaban 
como .premisa del conocimiento, no cl mundo existente ob- 
jetivamente, sino ntestra-impresién: subjctiva como la nica 
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verdad cognoscible, a través de Bergson y Husserl con su 
teoria de la fenomenologia que considera el juicio subjetivo 
como tmico y definitivo sistema de investigacién de un 
mundo en el fondo incognoscible—, hasta los existencialis- 
tas que proclaman la existencia selitaria dcl hombre, cuya 
impresi6n subjetiva e intuicién son el principio y el fin de 
una existencia encerrada en si misma, todo esto surge de la 
misma posicién filoséfica en cuya raiz sc halla la duda, ec} 
miedo, el disistir del conocimiento de la verdad objetiva y cl 
intento desesperado de huir, ante la era del socialismo que 
avanza, hacia una esfcra de mistificacién irracional con un 
mundo propio de vivencias subjetivas, Es evidente que es 
necesario distinguir cl fenédmeno del no siempre consciente 
‘“perdcrse’” filoséfico de los artistas, su huida del mundo 
capitalista hacia la noche nihilista de la duda — de la 
activa y cinica politica de los portadores del impcrial:sm6 
y del fascismo, que con sus embusteras tcorfas presentadas 
con un nombre cada vez distinto, procuran crear en sus 
pueblos Ja tragica conviccién sobre Ja catastréfica irrevoca- 
bilidad del destino del hombre, la fatalidad de la guerra, 
la explotacién y Ja impotencia de la inteligencia humana, 
a fin de aplicar a las sociedades humanas sobre ese fondo de 
duda y desesperacién, el argumento de la fucrza y terror 
fascista, como tinica salvacién y solucién. No es una casua- 
lidad que los refinados estetas det “fin de la noche” —Celine, 
Gide, Malraux, Sartre y Orwell—- terminen cantando loas al 
fascismo y a la guerra y @ menudo a la vulgar colaboraci6én. 
No es por casualidad que el marqués de Sade, quien vivid 
y cometié sus crimenes en el siglo XVIII, muricndo final- 
mente cn un hospital para dementes en 1818, y quien pro- 
clamé abierta y cinicamente el derecho del hombre de ator- 
mentar al préjimo, como la tinica actitud que libcra “al 
hombre integral’, haya sido convertido en el héroe y oricu- 
lo del mundo agonizante 
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De este modo el “superhombre” hitlerista halié a su 
continuatdor en el “hombre integral” del impcrialismo norte- 
wmericano, que procura “dignamente” superar a su proto- 
tipo alemén. 

La literatura transtirié, ante todo, su interés a las dc- 
cadentes especulaciones psicoanaliticas, desvinculadas del 
mundo objetivo, Liberd estados patolégicos, e] malsano errat 
en derredor de uno mismo, la concepcién catastréfica del 
mundo, el odio hacia el hombre, el derecho césmico al cri- 
men, la degeneraciOn y la unificacién cosmopolita de los 
ciudadanos del mundo, perdidos en su propia duda e im- 
potencia, 


Naturalmente que este proccso adquicre cn distintos 
decenios un grado de intensidad diferente y diversas formas 
de solucionecs formales. La descomposic.én del régimen in- 
tensifica cada vez mis la descomposiciéa de las concepcio- 
nes estéticas de la burguesia hasta que cac la consigna: 
terminar con Ja dependencia esclavizadora Ge la naturaleza 
y del mundo re eal. La imagen, la frase musical como una 
combinaci6n abstracta; los intentos de desintegrar cl idio- 
ma artistico en elementos inconexos; el énfasis del absurdo; 
el snobismo de la ignorancia; la ofensiva de la banalidad 
cosmopolita; el ignorar al lector; cl desvincular el arte 
del pueblo; el rendir pleitesia a la supersticién y a la estu- 
pidez intuitiva, como cemblema del futuro. El ‘‘abstraccio- 

“ nismo” cn la pintura, la musica dodecaténica, el balbucco 
dadaista — ho aqui los rasgos caracteristicos del arte bur- 
gués en el perfodo del impcrialismo. 

Ps El fascismo no se conforma sin embargo con el arte 
formalista, aunque mds no sea, porque éste no puede llegar 
a las masas. En los instantes de abiertos preparativos béli- 
cos, el imperialismo engancha el arte al carro de sus reac-” 
cionarios fines politicos, obligando ia ‘los artistas a procla- 
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mar el culto de la intuicién del “hombre integral’? ¥. final- 
mente del sistema norteamericano del dominio del mundo, 
in politica ello significa la apotcosis de la guerra y del 
terror fascista, y en cl arte —con frecuencia cada vez ma- 
yor— un naturalismo, biolégico en su prim:tivismo, que 
propaga abicrtamente e] sadismo, el odio y las consignas 
politicas del campo de la guerra — y que, al igual que el 
formalismo, es una deformacion evidente del mundo exis- 
tente objetivamente, 


éCual es, por ejemplo, la tcorfa sostenida por el escri- 
tor norteamericano Orwell, uno de los técnicos del natu- 
ralismo patolégico? Es necesario liberar al hombre de la 
mentira de la civilizacién liberal, liberar la intuicién, el 
instinto creador, El hombre se libera con mayor intensidad 
en el suciio, En el sucfio renace. cl ‘hombre puro”. El 
mundo real es un suefio, un engafio; es necesario convertir 
el suefio en la medida de la realidad, Se ignora lo que existe 
en verdad; si la vida de ultratumba de la que somos el 
sucfio, 0 la vida real y su suefio, 


Esta es la tcoria., é¥ la prictica? La practica, son las 
peliculas sdidicas que liberan los mas Salvajes instintos del 
crimen y la aberracién. La practica, es la literatura de ese 
nuismo Orwell, Miller y otros semcjantes, es el arte de 
escribir al borde de la demencia, dedicado a la descripcién 
naturalista de la degeneracién, cl misticismo malsano, el 
odio al comunismo y a la clase obrera. Es la literatura 
que proclama abiertamente el aniquilamiento de la huma- 
nidad por medio de la bomba atémica, que esgrime el argu- 
mento del asesinato como condicién indispensable de la 
victoria de la “civilizacién” norteamericana, La lbertad 
para Orwell, es Ia libertad de destruir; la apoteosis de 
la ley de linchamiento, el odio racial, las conquistas colo- 
niales, el desprecio hacia Jos pueblos europeos, Es la liber- 
tad de editar a Shakespeare en forma de historietas, de la 


. 


Approved fer Release 2001/09/10 : CIA-RDP83-00415R0087001 ee -2 


sa] 


sun me 


Approved For Release 2001/09/10 : CIA-RDP83-00415R008700110001-2 


Approved For Release 2001/09/10 : CIA- RDP83- 00415R008700110001-2 
Wlodzimierz Sokorski 19 


_ oma de mascar, de Ia barbara cultura de la ignorancia, la 
estupidez y el desenfreno, 


La practica, cs cl naturalismo de actos de degenera- 
cién, de aberracioncs; de las botas de los soldados perdidas 
en Ja nada. La cabeza de una mujer entre las ruinas del 
Coliseo. El esquematismo de rostros sin expresié6n; del 

3 color absurdo. La opacidad y un completo desgaste de la 
sensibilitad artistica del hombre, 


La prictica, es la miisica de jazz, el cclecticismo epi- 
génico de la melodia fuera del contenido ideolégico del 
texto; es Chopin con ritmo de rumba y un despectivo aban- 
dono de Bach, 


La practica, es lg histeria antinacional; Ja lucha contra 
Ja expresi6n nacional del arte, contra la herencia y la for- 
ma nacional, Es el cosmopolitismo del arte panamericano 
con las botas yanquis sobre la mcsa europea. 

Toda clase que desaparece de la arena de la historia, 
se encuentra en contradiccién con Ios intereses de su pue- 
blo. El pueblo, considcrado histéricamente, no es uniforme. 
Esté dividido en clascs; y también su cultura es clasista. 
En determinadas condiciones, sin embargo, Ios rasgos de 
la cultura nacional son trazados por la clase gobernante, a 
la que se enfrenta Ia corriente cada ve, miayor de una ; 
cultura nueva, y socialmente opucsta, de la clase oprimida. 
Es por eso que, en el momento en que cl desarrollo social 
impone como yencedor a una clasc nueva, ésta, no sélo des- 

* truye las viejas concepctones iceolégico-artisticas, sino que 
va en busca de la hisiérica herencia cultural de su pueblo, 
haciendo suya la tradicién progresista _y rechazando en 
cambio el decadent:smo de la época de declinacién. Por lo 
mismo, sobre la base de la revalorizacién de la cultura vieja 
y scbre la de una nueva vida y nuevas concepciones ideal6- 
gico-artisticas, crea nuevos valores. La clase en descom- 
posici6n no se retira, sin embargo, sin lucha, teniendo con- 
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tra suyo en el perfodo de decadencia y declinaci6n no sdlo 
a la clase nueva, sino también los intereses de todo el 
pueblo, cuyo future representa la clase progresista. Ayer 
el feudalismo y hoy la burguesia, se interpone de este modo 
a los intereses histéricos de su propio pueblo y procura 
ocultar su propio sometimiento al asociado mas fuerte de 
su mismo campo, con la frase cosmopolita sobre Ja cultura 
supernacional. Asi sucedié en la época de Ja caida del feuda- 
lismo (el cosmopolitismo de la nobleza que en el siglo 
XVIII Megé hasta renegar de su propio idioma) y asi sucede 
hoy, en la época decadente del imperialismo, 


Los vasallos del “duefio del mundo” yanqui, reniegan 
hoy abiertamente de la cultura nacional y proclaman 1a 
victoria de la cultura cosmopolita. Malraux elaboré una 
“gintesis teérica”, afirmando que “el hombre libre comien- 
za donde termina su vinculo con el pueblo”. El colabora- 
cionismo elevado a Ja dignidad de filosoffia, el arte de los 
colaboracionistas como simbolo de] modernismo y una re- 
ceta de “contemporaneidad’’, 


En contraposicién a la traicién de los politicos y filé- 
sofos de la burguesia, la clase obrera, al representar los 
intereses hist6ricos del pueblo, fué decididamente cn busca 
de la totalidad de la herencia cultural progresista y del 
ostandarte de la cultura nacional de la época del socialismo, 
época de sociedadegs y pueblos sin antagonismos. 


De tal manera, el problema de la actitud hacia la 
herencia cultural se convirtié on una especie de piedra de 
toque de nuestra lucha contra el cosmopolitismo y el for- 
matismo en el arte. 

El arte formalista, al tratar cl contenido, la idea de Ja 
obra como un derivado de la forma, al privar a la forma 
de su colorido popular y nacional, al tratar de reducir el 
conyencionalismo arttistico a esquemas tacitos, mecfnica- 


P83- 904150087001 1000-2 


Approved For roar HHF RS i poe ee 10001-2 


mente comunes a todos los pucblos somctidos por los EE, 

UU.,, debié convertirse en escncia, no sélo en un arte extra- 

fio a las masas populares desde ol punto de vista de clase, 

sino también desde el punto de vista nacional, Dicho en 

otras palabras, debid convertirse en un arte antinacional 

no sé6lo en cuanto a su contenido, sino también en cuanto 

* a su forma, En estas condiciones, el arte formalista, para 

’ justificay su traicién ante cl pueblo, debié fundamentar su 

romp‘miento con Ia herencia del pasado, reemplazando la 

actitud cientifica hacia la tradicién nacional por un ‘sno- 

bismo” do falsa innovacién formal y un bArbaro desprecio 

hacia el camino bistérico del hombre, desprecio. tipico de 

los “nuevos ricos” yanquis. El cosmopolitismo se convirtié 

en un intento reaccionario de aislarse de la gran corriente 
progressita del arte de los siglos pasadtos, 

En contraposici6n al arte cosmopolita de la época del 
imperialismo, la clase obrera se vincula decididamente 
con la corriente progresista del. pasado, viendo cn el arte 
deg los granites realistas un incesantc proceso de configura- 
cién de la obra de arte, como cl proceso de conocimiento de 
la realidad objctiva, en 1a vivencia cmocional de Ja imagen 
artistica, 

Es por eso que el realismo socialista, comin a todos 
los pueblos como un método cmanado de una posicién de 
conocimicnto del mundo, es al mismo tiempo un método 
que cultiva Ja forma nacional del arte, surgida de tradicio- 

“ nes nacionales progresistas y del presente nacional y so- 
cialista, 


El arte socialista intensifica pues la forma nacional y 
la desarrolla, absorblendo todo elemento puro del arte po- 
pular, la mejor tradici6n del arte progresista y revolucio- | 
nario y la corriente del nuevo arte de Ia época del socia- 
lismo, hoy en formacién, Habiendo surgido de las tradi- 
ciones del arte realista del pasado, cl arte socialista se pro- 
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yecta hacia el] futuro, sin perder nada de la grandeza de 
las épocas pasadas., 


EL REALISMO SOCKALISTA COMO METODO CREADOR 
DE LA EPOCA DEL SOCIALISMO. 


La premisa filos6fica del realismo socialista esta con- 
tenida en la tesis de Lenin de que “la conciencia humana 
constituye un reflejo de la realidad circundante’’, Al refe- 
rirse a esta tesis Stalin dice: “...es necesario buscar las 
fuentes de la configuracién espiritual de Ja vida de la so- 
ciedad, el origen de las ideas sociales, las teorias sociales, 
las concepciones politicas e instituciones politicas —- no en 
las mismas ideas, teorias, convicciones o instituciones poli- 
ticas, sino en las condiciones materiales de vida -de la so- 
ciedad, en la existencia social, cuyo reflejo son estas ideas, 
teorias y concepciones”, 

Kl arte del realismo socialista es pues un método crea- 
dor que, basdéndose en la actitud cognoscente hacia los fe- 
némenos det mundo, encuentra en la tesis de Stalin antes 
mencionada, la premisa fundamental de todo proccso de 
configuracién artistica. 

El objeto de la creacié6n artistica es cl mundo real y 
la existencia social, El sujeto es cl hombre que se distinguc 
no sélo por su capacidad de “reproducir” cn su cerebro la 
realidad existente real y objctivamente, sino también de dar 
forma a la sintesis del fenémeno investigado y vivido artis. 
ticamente, 


De esta manera, el realismo socialista, contrariaments 


al realismo critico, no sé6lo investiga cl fenédmeno y Io asi- 
mila, no sdélo reproduce “lo conocido” y Heva a cako un 
andlis's critico, no sé6lo interpreta al mundo, sino que, yendo 
a las observaciones sintetizadas que analizan los fenémenos 
en su devenir y desarrollo, conficre al fenémeno artistico 
un sentido ideolégico, 
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El realismo socialista parte pues del principio de la 
unidad dialéctica del contenido y Ia forma, Dialéctica quic- 
. re decir, que la unitlad del contenido y la forma es una . 
unidad idcolégica, una unidad de ja idea y de la capacidad 
creadora dcl artista al servicio de wna idea detcrminada, 
pero no es una identificac!én en el sentido de la influencia 
ejercida sobre el espectador, puesto que esta identificacién 
casi nunca se presenta en forma acabada, sino que es la 
tinalidad, la meta perseguida, 


En estas condiciones es evidente que la concepcién 
 material’sta del mundo parte del principio de los medios de 
expresi6n realistas, Al basarse en la cognoscibilidad obje- 
tiva de Ja verdad del tenémeno, no cs posible interpretar al 
mundo existente realmente en forma irracional-abstracta, 
sino tinica y exclusivamente convirliendo nuestra vivencia 7 
artistica cn una forma acorde con un mundo configurade 
real y objetivamente. Repito que no sec trata aqui de una 
copia naturalista surgida de Ia observacién superficial de 
un detalle, sino de una imagen’ yvivida individualmente y . 
meditada idcolégicamentc, en base a la cual deducimos, las 
caracteristicas tipfeas y por lo tanto universales de un 
tenémeno. 

Es por eso que el realismo socialista, al revalorizar en 
forma creadora toda Ja gran herencia de las escuclas realis- 
tas del pasado, hace suyos, asimismo, los princ:pios basicos 

‘del idioma artistico realista, enriqueciéndolo y dando por 
este camino un nuevo paso hacia adelante, 


vv 


Este paso hacia adelante lo constituye ante todo el 
principio de percibir los fenémenos en su desarrollo, en su 

. devenir desde la observacién cuantitativa hasta la cualita- 
tiva, desde la fragmentaria hasta la sintctizada, desde la 
observacién analitica, hasta la sintesis ideolégica del fend- 
mero, Por lo tanto, el realismo socialista arma al artista 
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pueblo — Ila clase obrera; le brinda una perspectiva de 
percepcién inaccesible hasta ahora a artista alguno de 
6pocas pasadas. 

Al plantear de esta manera el problema del método 
creador del realismo socialista debemos desde ya respon- 
der a las objeciones que formulan tan 4 menudo tanto los 
formalistas como los “marxistas’ que siguen viviendo atin 
en Ia neblina menta! dek “Proletcult” (1) y la “Rapp’’ (2). 

Si, —declaraban estos scudomarxistas— aceptdis' el 
principio de la unidad de contenido y forma, 3cémo podéis 
expresar las nuevas concepciones artisticas con ayuda de la 
vieja forma, atin de la realista? Esto equivale a pretender 
solucionar las necesitades contempordneas de locomocién 
por medio de la diligencia, o las necesidades urbanisticas 
modernas por medio de las clisicas construcciones de la 
antigua Grecia. Por eso —sosticnen— el idioma artistico 
del Renacimiento no es titil para nosotros, al igual que los 
trajes de damas de corte de aquel entonces son initiles para 
la mujer contemporéinea que trabaja, Debemos aprender 
a reproducir el nuevo contenido con ayuda de un idioma 
moderno, que hoy expresa ideas hostiles, pero que en cuanto 
a mcdios formales es un indiscutible paso hacia adelante y 
si no hoy, majfiana se convertira en comprensible para las 
ampliags masas, 

2En qué consiste el error bdsico de este rdzonamiento? 
Ante todo en la confusién de dos conceptos fundamentales: 


(1) Proletkult: ‘Cultura, Proletaria; movimiento litera- 


' rio surgido en la URSS en 1918 que bregé por una “Cultura 


espiritual independiente’, 

(2) Rapp: “Asociaci6n Rusa de Escritores Proleta- 
rios” (1923), cuya revista ‘‘En el puesto”, mantenia una po- 
sici6n despectiva hacia la, herencia cultural y propugnaba el 
rompimiento con la cultura del pasado, 
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los principios bdsicos del idioma artistico, que de un modo 
universal y realista al m&ximo aproximan la ‘Gmpresién” 
de la imagen a una obra de arte configurada: artisticamente, 
— principics que constituyen esa parte de la conciencia. 
e. social que no se transforma cada vez cn cl sentido cuali- 
tativo, junto con la transformacién de ta base, y ef pro- 
* blema de las concepciones artisticas quc aparecen como 
parte integrante de la superstractura cn la unidad diatléc- 
tica con la estructuraci6n formal del idioma artistico, con 
su estilo que cambia y se diferencia, no sélo a través de 
las Gpocas, sino que es estructurado individualmente por 

todo gran artista. ae 

“Rl idioma. —dice Stalin— es un medio, un instru- 
mento, con cuya ayuda tos hombres se comunican entre si, 
intercambian ideas y logran el cntendimicnto mutuo’’, En 
este sentido, “el primer crror consiste un el hecho de que 
nuestros compaiicros confunden el itioma con Ja super- 
estructura”. 

Stalin se refiere por supucsto al idioma en el sentido 
literal de la palabra, Eg indudable, sin embargo, que los 
principios biésicos del idioma artistico — su sintaxis pecu- 
liar, su construccién y gramitica — sirven al hombre co- 
mo instrumento para los mismos procesos del pensamicnto 
cn el conocimiento de los fenémecnos del mundo circuadante, 
que el idioma hablado. 

W Adcmias, Stalin, al referirse a los crrores de Marr en 

cos lingiifstica, dice textualmente que Marr (3) fué acaso 
s6lo un simplificador y wn vulgarizador del marxismo 
del tipo de los hombres del “Proletcultur” o la ‘“Rapp’’. 
De este modo fueron colocados cn el mismo plano los 
discipulos de Marr y los de la “Rapp”, quienes sostenfan 
y siguen sosteniendo atin hoy, que cada Gpoca destruye 
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no sélo los. viejos contenidos y conecpciones — idcolégicas, 
sino también los princ:pios basicos del idioma artistico y de 
tal manera arriban a la tesis antes mencitonada que niega 
las posibilidades del aprendizaje de la tradic:6n progresista 
del pasado y el aprovcchamiento de los principios del idio- 
ma realista en In época del socialismo, 


Zhdanov, en su articulo acerca de la misica, dice clara- 
mente que no se trata, ni mucho menos, de im‘tar el estilo 
o la melodia de de Tchaikowsky, Rimsky-Kcrsakov o Mu- 
sorgsky, ‘“‘sino de volver a Ios principios de los grandes rea- 
listas cn miisica, que son el punto de partida de tedo idio- 
ma realista, El realismo socialista dcbe enriquecer e inten- 
sificar estos princip'os vertiendo en ellos un nuevo conte- 
nido y creando un estilo propio, rasgos propios de la época, 
mas espléndidos y perfectos que todas las conquistas de las 
épocas anteriores; pero esto en nada afecta la necesidad de 
revalorizar y asimilar los princ!pios bAsicos de! idioma ar- 
tistico de los grandes realistas", Por eso, agregaremos Ge 
parte. nuestra, no es posible crear un arte socialista recha- 
zando los principios basicos del idioma artistico real/sta qué 


‘se hallan en Ia raiz de toda creacién attistica (la perspec- 
tiva y la simetria en la plastica; la escala en la miéisica, : 


etc.). Semejante tcoria nibilista es extraiia a toda época de 
progreso y tanto mag extrafia a la época del socialismo. 

En contraposicién a los principios del idioma artistico, 
la cuesti6n del estilo es un problema de expresién artistica, 
condicionada no sélo por la idcolegia, sino tamb‘én por !os 
rasgos individuales de cada autor. Fué distinto el estilo de 
Ja armonia de Tchaikowsky y distinto el de Chopin, pese a 
que operaban con los mismos -principios del idioma realista 
de la miusica, 


Por eso el problema de la lucha por el arte del realismo 
socialista es un problema de la Jucha por un nuevo conte- 
nido, expresado por medio del idioma artistico reatista, 
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cuyos principios bdsicos alcanzaron un magnifico desarro- 
Ilo en la época del Renacimiento, se perfeccionaron.en la 
del Tluminismo y en el siglo XIX, y siguen perfeccionandose 
hoy en la época del socialismo, sirviendo a los fines de una 
época nueva, basAndose en un nuevo y mis perfecto método 
creador, 


De ahi que atin cuando la unidad dialéctica de conte- 
_nido y forma plantea, sin duda, el surgimiento del arte 
socialista — nucvo ‘no sélo idzolégicamente, sino también 
en cuanto a su expresién formal —, ello no significa por 
supucsto la aceptaci6n por parte nuestra de la falsa teoria 
de los epigonos de la burguesia sobre ‘nuevos principios” 
del idioma artistico de cada época (los intentos cubistas de 
destruir los principios de la perspectiva, o los de Hinde- 
mith de destrnir los principios de la tonalidad de la mit- 
sica). Por cl contrar:o, el nuevo estilo de nucstra Gpoca 
surge de las experiencias y tos principios del idioma artis- 
tico estructurado de manera mis perfecta por la corriente 
realista en cl arte, Recién en base a esta premisa podemos 
referirnos a la funci6én dz la forma en cl arte socialista, que 
sera, cuanto mis perfecta y precisa, tanto mas comunica- 
tiva; tanto mefor permitiré a los artistas las tareas de 
“ingenicros de almas humanas” y educadores idcolégico- 
artisticos dcl pueblo. 
Asi como el materialismo dialéctico constituy6é un nue- 
vo e importante raso hacia adelante, un. salto cualitativo en 
% relacién al materialismo del Iluminismo, asi el realismo 
socialista es a su vez un salto -cualitativo hacia adelante 
en relaci6n al realismo critico, constiinyendo no sdélo su 
revelacién y superacién clasista, sino ensefiando al mismo 
tiempo a los artistas a percibir los fenédmenos en su devenir, 
en el movimiento y pcrmitiéndoles lograr la sintesis tipica 
do la corriente del desarrollo de nuestra época, 


El aceptar los principios del método creador del yoalige 
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mo socialista no nos Libera sin embargo del deber de definir 
la relacién de la forma con el contenido que, constituyeado 
con la forma una unidad ideolégica dialéctica, no es una 
identificacién ni cn el sentido conceptual, ni funcional, Al 
contrario, podemos y debemos hablar de la funcién propia 
de la forma en el arte del realismo socialista. Porque una 
obra de arte no existe sin hallar para el verdadero conte- 
nido material una configuracién ideolégico-formal que le es 
propia. La perfeccién de la expresién formal es pues la con- 
diciédn necesaria para quc una idea, un pensamiento, una 
vivencia artistica, sec convierta en ana obra de arte, Y¥ vice- 
versa — Ia forma, 0 un conjunto de formas, no puede de 
por si constitu:r una obra de arte si no expresa una idea 
determinada. Sobre la fuerza, la verdad émocional de una 
obra de arte decide la verdad de las ideas materializadas cn 
su configuracién formal, que aproxima al maximo al recep- 
tor al contenido de la idea. 

Por eso, al recordar la funcidén de la forma como con- 
ductor del contenido ideol6gico, se puede y se debe hablar 
de la investigaci6n y perfeccionamiento de la forma, sin 
mencionar ya, por supuesto, los principios del idioma artis- 
tico sin cuyo dominio ninguna. Aiea. puede ser materializada 
en una obra de arte, 

De este modo, sin. negar ni por un instante el signi- 
ficado dc la forma como una configuracién ideolégico-artis- 
tica para cl contenido de la imagen y, definiendo el con- 
tenido de la imagen por condiciones hist6ricas de la época, 
debemos definir los objctivos del arte en la etapa actual 
de nuestro desarrollo, 


EL PAPEL DEL ARTE EN LA LUCHA POR 
EL SOCIALISMO, 


EL arte y la ciencia sirven al partido, a la clase obrera 


Approved For Release 2001/09/10 : CIA-RDP83- 00415R008700110001-2 


Approved For Release S0dT OST : BARBH33"6b4 1888087001 10001-2 


RF i 


Approved For Release 2001/09/10 : CIA-RDP83-00415R008700110001-2 
Wlodzimierz Sokorsk} by : 


De este modo ¢l arte es no sélo um factor prepondcrante en 
la movilizaci6n social, sino que puede servir también como 
z instrumento que ayude a vencer una serie de complicados 
. sedimentos de épocas anteriores y de los choques ideoldégi- 
cos originados por los mismos, En estas cond:ciones el arte 
es un factor de la tbicacién del hombre, no sélo en cl cami- 
no de la configuracién de una imagen positiva del mundo 
socialista, sino también en cuanto a Ia soluciém en cada uno 
de los hombres, de la lucha idcolégica del mundo nuevo 
contra cl viejo, A diferencia de la ciencia, el arte — actuan- 
do en base a la vivencia imaginativa, es un instrumento de 
influencia de masas de un alcance inigualado hasta el pre- 
sente (cine, radio, etc.). 

EL arte puode cumplir sin embargo esta funcién sdélo 
cuando Ia prActica, la priactica creadora del artista, sea 
confrontada incesantemente con la sintesis tcérica de los 
historiadores y criticos de arte. 

‘Lenin subray6 muchas veces que todo progreso plan- 
tea la necesidad de la confrontacién incesante de Ia teoria 
con la prictica y de una incesante transicién desde la 
practica hasta la sintesis teédrica, Sélo entonces pueden los 
artistas, por una parte, corregir sus crrores, y por otra, 
hacer un balance de sus conquistas; los hombres de ciencia i 
pucden constituir un elemento de lucha por el arte que serd S 
el educador del pueblo, Por supuesto, este proceso pucde 
ser realmente creador sélo bajo la condicién de que tanto 

a los hombres de ciencia como los artistas basen su creacién 
y sus investigaciones cientificas en el método del realismo 
socialista. y utilicen de la manera més amptia posible las 
conquistas y exporicncias logradas por la Unién Soviética 
en el campo del arte y de la ciencia, 
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El Plan Sexenal 
: de REESTRUCTURACION 
PSIQUICA 


Por JERZY PUTRAMENT 


Secr, Gen. de la Soc. Polaca de Escritores. 


EI. AVANCE SOCIAL DE UN PAIS 


ODOS nos compenetramos del nuevo y ampliado 
plan sexenal; estudiamos sus distintos capitulos, 
aprendemos de memoria cifras que, a fines de 1955, 

se convertiran en las dimensiones de Polonia, Cada una de 
estas cifras cs digna de nuestra inspiracién. Pero si es nece- 
sario clegir la mis expresiva de clas para mm articulo Jite- 
rario, (1) nos .ocuparcmos del acecro. 

El plan sexenal prevé un gran progreso de Polonia en 
. el concierto de tos paises curopeos. Del nivel de un pais 


(1) El presente articulo apareci6 en la revista literarla 
polaca “Nucva Cultura’’,, en Julio de 1959. 
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como Luxemburgo (con 300.000. habitantes y una superficie | 


igual a la de un distrito nuestro de mediana extensién), 
nuestro pais progresardé con ritmo acelerado, dejando atrés 
a diversos pafses europeos, hasta lograr la mitad del poten- 
cial de Francia y casi la mitad del de Alemania Occidental, 
con ef Rhur inclusive, Si tomamos en cuenta gus Francia y 
Alemania Occidental cuentan con casi el doble de nuestra 
peblactén, ello significa que en estos 6 afios alcanzaremos a 
los paises avanzados de la Europa Occidental capitalista en 
el decisivo indice de la industrializacién del pais: Ia pro- 
duccién de acéro por habitante, 

Ello significa que obtendremos las posibiHdades mate- 
riales de superar el atraso mult:secular de Polonia en yela- 
cién al Occidente, Ello significa también que lograremos 
suficiente metal para ampliar nuestra red ferroviaria, cons- 
truir suficientes maquinas, locomotoras, vagones, automé- 
viles, puentes, tractores, cochecitos para nifios, ollas de 
hierro, cuchillos, tenedores, arados, tractores, elavos. y ha- 
chas, Polonia se transformara, de un pais de paja, arcilla y 
madera, en-un pais de cemento y accro, 


La Polonia de los nobles fué famosa durante siglos 
por su hipersens‘ble orgullo nacional, Era este un extrafio 
orgullo — tanto mas arrogante cuanto mis fuertes eran 
los latigazos que por su debilidad y por sus errores (lo que 
de hecho resulta igual), le propinaba la historia, 


Ensoberbecfanse los nobles cuando lograban enfrentar 
durante algtin tiempo a un enemigo mas podcroso. Una olla 
de barro —decfan vahagloriandose— cuando ef pais resistia 
el primer encuentro con una olla de hierro.-El estado polaco 
de la nobleza o de los capitalistas, resquebrajdbase, sin em- 
bargo, al segundo o tercer encuentro. 

Pero he aqui que ha comenzado una é6época en que el 
orgullo nacional de Jos polacos logré una base firme, La 
Polonia Popular, la Polonia del socialismo en construc 
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ci6n, traza ante si la perspectiva real de alcanzar a los 
viejos pafses de la Europa capitalista, enriquecidos precisa- 
mente a expensas de tales Polonias, Balcanes o Indochinas. 

. Lo que aquellos conquistaron durante siglos con cl engafio, 
ta explotacién, Ia violencia y la sangre, nosotros conquista- 
remos con nuestro propio trabajo, esfuerzo, dedicacién, sa- 
crificlo y afanes — totalmente nucstros y en el término de 
6 afios, Podemos enorgullccernos no sélo po-que los alcan- 
yaremos, sino porque lo haremos en forma distinta. — lim- 
plamente, Nuestros millones dc toneladas de hierro no esta- 
rén manchadas por la silicosis del minero polaco emigrado, 
o por a sangre del cooli vietnamés, 

El cumplimicnto del plan sexenal no constituye, sin 
embargo, Gnicamente un problema de nuestro honor nacio- 
nal, sino que es, al mismo ticmpo, una necesidad histérica. 
La era de las vasijas de barro ha terminado, Solamente la 
fuerza, la serena fuerza de la Untén Soviética y de los 
paises de democracia popwar puede cnfriar las mentes de 
los discfpulos y herederos de Forrestal, Debemos recstruc- 
turar, ampliar y fortalecer los fundaimentos de nuestro 
poder; anicamente cntonces podremos detener la espada que 
sostienc Ila mano del demente de Washington. 


SUELE HABER DISTINTOS PLANES 
{ 
¢Podemos cumplir ec! plan sexenal? Por qué? Son éstas 
‘ preguntas retéricas, 
En el oeste da Europa, hace unos meses se hablé mu- 
cho acerca de otro plan — el llamado plan Schuman, que 
consiste en el proyecto de unificar la industria pesada de 
Alemania Occ‘dental, Francia y los pafses del Benelux. 
Norteamérica aplaudié atm antes de que Schuman tiviera 
tiempo de terminar la lectura de su proyecto, Adenauer lo 1 
acepté inmediatamente, Italia — Miel al principio de que } 
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aquel a quien se ha robado el Gltimo céntimo no teme a los , : i 
ladrones —- dié rfpidamente su conformidad; tampoco falté : i 
| el Benelux. 


Mas luego, todo se ha embrollado. éPor qué? Porque 
el plan Schuman no es un plan de desarrollo nj de pro- = 
gsreso, Su fin consiste en restituir a uno de los asociados — = 
a Alcmania Occidental — su potencial de preguecrra, Pevo * : 
para lograr ese objetivo el plan encara la liquidaci6n de _ 
una serie de ramas industriales de los satélites de Alemania 7 
Occidental —“que no dan renta’— por parte de los aso- = 
ciados mis débiles, por supuesto, No. es extrafio pues, que i. i 
atin Ja mercenaria burguesfa francesa comience a poner = 
mala cara, ; 


Este suceso confirma claramente dos axiomas del mar- 
xismo: 1) en la época actual ej capitalismo no es capaz de 
elevar el potencial econémico general de paz, ni de ampliar _ 
la base social; 2) el crec’miento de} potencial econémico 

| de un pais capitalista es posible sélo al precio ce la limi- 
tactén del potencia! del vecino mas débil. 


‘Es suticiente recordar estos axiomas para compren- : 
der por qué tinicamente Ia Polonia Popular puede empren- : 
der lu tarea de superar e! atraso de 500 afios cn que yacia ~ 
i nuestro pais. Ello se debs, en primer término, a que el 

derrocamiento del poder del capitalismo litera inmensas 
‘ fuentes de energia y Bermite tn extraordinar’o crecimiento 
de las tuerzas de produccién, liquidando la trégica contra- 
i diccién del capitalismo contemrorfneo yor cuya causa se ” 
tambalean y resquebrajan los més podzrosos estadog capi- = 
talistas.—- Ja contraiiccién entre. el magnifico desarrollo 
de Ja técnica y el régimen econémico-social, antagénico y 
atrasado; y en segundo término a la existencia do la Untén 
Soviética ciuyo poderio que nos liber6 de la ocupacién, nos as 
permite ahora preservarnos de un bloqueo econdédmico que de 
bucna gana intentarian aplicarnos los mismos expoliadores 
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de la. Europa Occidental de preguerra, que. explotaban a la 
Polonia capitalista, 

La comparacién del plan Schuman con nuestro plan 
sexenal fone al desnudo Ia diferencia esencial do las rela- 
ciones internacionales entre los Hoe grandes campos del 
mundo contempordneo, 

* Nortcamérica apoya el plan Schuman debido a que de 
. toda la Europa Occidental, la que mis te interesa es su 
, semicolonia — la Alemania de Adenauer, Innumerables la- 
z0s unen a los trusts de acero americanos con la industria 
pesada del Rhur. El aumento de la produccién del acero 
aleman, significa cl aumento de las ganancias de Norteamé- 
rica, La industria de otros paises curopcos “marshalizados" 


— con Inglaterra al frente — significa un competidor. De 
ahi, por ejemplo, los proyectos de desindustrializar a 
Francia, : 


La Unién Soviética no sé6lo no esté interesada en Ta 
liquidaci6n dc la industria polaca, checoslovaca, hiingara, 
: ete., sino por cl contrario, cs su mds rapida industrializaci6n. 
El crecimiento del intercambio comercial con Polonia, por 
ejemplo, eleva el nivel de vida de ambos aliados. Cada éxito 
polaco de producc:én es saludado alegremente por la URSS, 
al igual que cada conquista de la Unién Soviética significa 
una victoria para nosotros. De un mundo cn qiie Ios pue- 
blos se enfrentaban semcjantes g lobos, hemos pasado a un 
mundo de relaciones fratcrnales, Y solamente al observar 
el Occidente, podemos tomar concicncia del largo camino 
que hemos recorrido durante los primeros 6 afios de nuestra 
tercera y auténtica independencia, 


i FORJAR EL ENTUSIASMO 


Tenemos por lo tanto posibilidades objetivas para que 
cl plan sea cumplido, Pero el tener Ia posibilidad de su 
cumplimiento no significa afin Hevarlo a cabo, 
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El cumplimiento del plan sexenal depende de Ia ma- 
nera de emprenderlo; de nuestra capacidad de mantener Ja 
pureza, de nuestra linea general; de la posibilidad de supe- 
rar Jas dificultades de organizaciOn; de nuestra capacidad 
de encarar debidamentc la formacién de los hombres que 
cjecutarén cel plan ,y de si sabremos despertar en cllos el 
entusiasmo indispensable para vencer Jas inmensas dificul- 
tades materiales. que abundaraén por demds en el plan. 

Todos estos problemas se reduccn a an denominador 
comin: el hombre. El plan sexenal seri cumplido sélo en 
el caso de que cn el transcurso de estos G aiios se lleve a 
cabo. una gigantesca transformacién cn la mentalidad de los 
actualeg pobladores de Polonia, 

Atm no hemos arrancado totalmente las cizaiias del 
capitalismo de nuestra vida econdémica y tanto mas profun- 
dos son sus vestigios en las conciencias de los hombres. 
Nuestros intelectuales siguen siendo atin en su mayor patte 
de origen pequefio burgués; sus concepciones del bien y del 
mal, su estilo de vida, sus ideas sobre la estética, todo ello 
esta impregnado atin de un espiritu pequefio burgués. 

El campo entra recién abora en el periodo de deci- 
sivas transformaciones econémicas, La mentalidad del cam- 
pesino polaco -— en la que gravita cl atraso cultural propio 
del campo Ce preguerra, el oscurantismo religioso, los ma- 
nejos de los terratenientes — constituye un vasto campo de 
lucha, cuyos principios recién toman forma, Pero también 
nuestra clase de yvanguardia, la clase obrera, debe recorrer 
un largo camino, Ella es la que lucgo deberd educar a las 
nucvas fuerzas que afluyeron a ella durante y después de la 
guerra; debe arrancar los restos de la desmoralizacién capi- 
talista y social demécrata. 

Por supuesto que el eran proceso de construccién de 
las bases de} Sqelalismo, £69) pituye de por si una Bae 
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afios transcurridos se operaron grandes cambios en la men« 
talidad de nucstrc pueblo, Pero sélo una consciente y pla- 
nificada accién ideolégico-educativa pucitc y debe apresurar 
estos procesos y clevar su valor. 


7 TRES CAMINOS PRIN CIPALES 


: Un scctor decisivo de esta ofens:va cultural es la lite- 
ratuta, De todas las formas de creacién artistica es ésta la 
que encicrra mas elementos idcolégicos. Su influencia cdu- 
cativa sobre ia conciencia humana es més profunda, miil- 
tiple, directa y duradera. Su penctracién entre las masas es, 
junto al cine, del mayor alcance, Pero cl cine, pese a todas 

‘sus caracteristicas especificas que lo convicrten cn un ins- 
trumento educativo de ecxtiracrdinario valor, es en realidad 
una forma de literatura, aunque mas distante de ella que 
el teatro, pero claramente emparentada, Sin una literatura 
sana y fuerte sc pucde crear un esypectaculo teatral o una 
pelicula de efecto, pero estéril en cuanto a su contenido, 
Movilizando idcolégicamente la literatura, movilizamos al 
mismo tiempo cl teatro y el cine. 

¢Cuadles son las tareas que plantea a la literatura el 
periodo del plan sexecnal? 

Estas tareas estan ante todo vinculadas dircctamente a 
la ejecucién del mismo. 

- LAS GRANDES CONSTRUCCIONES; la Nueva Fundi- 
cién, la Arteria Este-Ocste, nuevos objetivos industriales 
en Silesia, la creaci6n de nuevos distritos industriales, — 

« constituyen, incluso para la literatura burguesa, temas ten« 
tadores, digamos, a causa de los choques psicolégicos origi- “ 
nados por el crecimiento de nuevos centros urbanos levan-): 
tados sobre el viejo y atrasado feudo campesino. En nes 
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psicolégicas lo que presta significado a esta clase- de 
temas, aunque también cllos pueden constituir un precioso 
clemento para Ja creacién. 

La tematica de la construccién socialista cs para 


nosotros lo miéis importante, puesto que sabemos que la 


ejecucién del plan es una cuestién vital para nuestro pueblo 
y el papel de la literatura en el] mismo, es inmenso. Al 
abocarse a esta temética un escritor ideolégicamente firme, 
talentoso, honesto en su oficio, puede, con una sola obra, 
ayudar a comprender sus debilidadcs a miles de directores ¢ 
ingenicros y a cientos de miles de obreros, a eliminar sus 
dudas y crisis psiquicas inherentes a las dificultades mate- 
riales y a percibir la inmensidad de las tareas que cnfren~ 
tan, La temAtica de la construccién socialista brinda al. crea- 
dor Ja posibilidad de “gobernar almas” con que sofiaron 
nuestros grandes poetas. 

LA REESTRUCTURACION DEL CAMPO constituye 
otra categoria de temas de no menor importancia que la 
primera y no menos tentadora por la riqueza de sus proble- 
was y argumentos, Desenmascarar completamente el gran 
mito sobre el] campo como tal, del campo socialmente unido 
y solidario; mostrar Ja lucha de clases, a veces apenas la- 
tente pero sicmpre despiadada, describir cl aspecto bestial 
del capitalismo campesino y junto con ello extraer los bro- 
tes apenas perceptibles del nuevo campo que construye el 
socialismo y el heroismo de los innovadores campesinos: 
reflejar la alianza obrero-campesina — he aqui tareas cuyas 
innumerables posibilidades artisticas no puede. ocultar lo 
esquemAtico de este articulo, 

No hace falta explicar cndn gran papel desempefid en 
la reestructuracién socialista dcl campo en la URSS la obra 
“Campos Roturados” de M, Chojolov. ;Cudntas dificultades, 
gastos y acaso vidas humanas aborraria a nuestro pueblo 


~ 
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pos temiaticos estén unidos y acaso superados for un pro- 

blema mds vasto atin; el problema lave de toda obra dec 

reestructuracién psiquica en Polonia durante el plan sexenal: 
3 el problema de una nueva actitud hacia cl trabajo. 


De todas las diferencias picolégicas cxistentes en los 
anteriores tipos de socicdates y la que estii surgiendo en 
Polonia ante nuestros ojos, ésta es tal vez la mas pro- 
nunciada y profunda. La Biblia definié el trabajo como 
una maldici6n por haber sido desobedecidas las érdenes 
divinas. En la sociedad esclavista, esta yersién tenia su 
justificacién: castigo a la debilidad, a la cobardia, a Ja 
miseria, El feudalismo conservé de clila cl despercio por 
cl trabajo como ocupacion indigna de hombres bien naci- 
dos, El capitalismo tal vez haya rehabilitado el trabajo 
en un principio, pero sélo como medio y no como fin. 
El mito sobre el millonario yanqui que se inicié como lustra- 
botas, cs tipico; sc trabaja para hacer dinero y sc obliga a 
otros a trabajar. 


El socialismo transforma este aspecto del alma hu- 
mana: el trabajo se convierte para nosotros en un “asunto - 
de honor, coraje y heroismo". Ello no significa, por su- 
puesto, que nuestro itleal sea una sociedad de “robots”. 
Al contrario, toda la fuerza del socfalismo consiste en la 
conciencia colectiva sobre los objctivos del trabajo y su 
sentido, En vez de los honores debidos al ‘nacimiento” oa 
las riquezas existe entre nosotros cl honroso titulo de *Cons- 
tructor de la Polonia Popular”; existe la naciente guardia 
de obreros de choque, caballcros del “Hstandarte de] Tra- 
bajo’. Estos titnlos y condecoraciones constituyen solamen- 
te simbolos de la transicién ya iniciada, cuyo ahondamiento 

. y plena reatizactén es condicién indispensable para el cum- 
plimiento del plan sexenal, ; 


Esta afirmacién pucde ser facilmentc probada con pre- 
cisién matemiatica, Para cjecutar ef plan con el. rend-miento 
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actual de nuestros obreros, deberfamos aumentar nuestro 
ejército de trabajo en varios cientos de miles de almas. 
Para abastecer a esos cientos de miles, deberiamos construir 
durante estos 6 afios v’viendas adicionales de una dimen- 
sién vatias veces mayor a la ciudad de Cracovia o Poznait. 
Tendriamos que emplear en ello millones de toneladas adi- 
cionales de cemento, cientos de miles de toneladas de hic- 
rro, miles de kilémetros de cafios para agua corriente y 
canalizaciOn, ctc, Deberfamos suministrar a las ciudades mi- 
Ilones de toneladas adicionales de cereales, carne y grasas, 
Deberfamos conseguir para esto, de algiin modo,. miles de 
millones de zlotys y cncontrar ademas esos cientos de miles 
Ce hombres, Siendo tan grande el aumento de las filas de 
trabajadores industriales como prevé el. plan, es dudoso 


que nuestro campo pueda proporcionar esos enormes contin- 
gentes de hombres, 


La tinica solucién para ese cimulo de imposibilidades 
€s pues el aumento. del rendimiento de trabajo por parte del 
obrero polaco considerado por cl plan —aumento logrado, 
no sé6lo gracias a la aplicaci6n de Ia técnica moderna de una 
mayor capacitacién del obrero, del apoyo a su inventiva 
creadora que perfecciona la industria y de la elevacién del 
nivel de vida—- sino, en primer lugar, a la conciencia ad- 
quirida por el obrero de lo que significa el trabajo para cl 
secialismo. Sélo un burécrata puede creer que las leyes son 
por si mismas capaces de asegurar dicho aumento, Unica- 
mente con ayuda de una simultanea e incesante accién 
politico-educativa, que aclare al obrero y al campesino la 
razén superior de su esfuerzo, seré posible inculcar a las 
masas mds atrasadas la conviccién de que el trabajo, cl 
buen trabajo, es la causa mas noble de su época. 


EI plan trienal dié principio a esa transaccién, Su pro- 
fundizacién ulterior es una candente necesidad del momen- 
“o, EL papel de Ja literatura frente a este problema es pre- 


0110001-2 


bast 
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ponderante, Si un articulo periodistico, una fotografia, un 
rveportaje acerca de un objetivo concreto, popularizando a 
determinados obreros de choque o conjuntos, constituyen 
= medios eficaces aunque pasajcras, una novela o un drama 
pueden afianzar, abonar y difundir en toda Polonia las 
cualidades permanentes, tipicas y viélidas para todos de 
esa transaccién con respecto al trabajo. : 


Es este problema cl que mis directamente vincula a 
‘a literatura con Ia tarca Gel cumplimiento del plan. 


Y MUCHOS MAS 


Es evidente que la época del plan sexenal no aparcce 
porque si cn nuestra historia. EL Mantfiesto de Julio (1944), 
primer rian realizado en Polonia deste los ticmpos de 
Mieszko I (primer rey polaco, aio 966), fué seguido por el 
plan trienal, El plan sexenal sera seguido de otros planes. 
La. tematica Uteraria de actualidad cn los primeros afios de 
postguerra, tampoco pierde su actualidad hoy, aunque nues- 
tras exigencias frente a clla sean tal vez mas hondas y 
amplias. La historia —la mds distante y Ja mas préxima— 
de Polonia hasta septicmbre de 1939; la ocupacién .y los 
ticmpos de postgucrra; he aqui un campo tematico que no 
@ebe permanccer inexplorado. Hasta hoy dfa nuestra lite- 
ratura no ha logrado dar wn cuadro de la grandeza épica 
de los acontee’mientos de Septicmbre de 19389. Tesde una 
a rerspoctiva de 10 afios podemos percibir mis facilmente 
que hasta ahora, todo Io tragico de aquel viraje histérico y 
su profundo significado, No debemos borvar de nuestra con- 
“ ciencia los comienzos de la Polonia Popular. 


‘ También e] pasado mas distante requiecre un nuevo 
: enfoque del art’sta enriquecido por 1a expertencia de Jas dos 
grandes guerras mundiales y la més grande transformacion 
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en Ja historia de nuestro pais, El estado obrero-campesino 
interpreta su milenario pasado cn forma distinta a Ios de 
los- sobrevivientes de la nobleza, La literatura no debe es- 
perar a que les historiadores le iIndiquen que debe pensar 
de tal o cual rey, caudilio u hombre de crencia, de ésta u 
otra batalla, derrota o levantamiznto,. Cometcria un error, 
sin embargo, quien cligiese las énocas distantes a causa de 
Su “facilitad”’ politica. Nuestro lector de novelas histéricas 
exige no sélo ell interés de la fabula, no sélo la nota exética 


en cuanto a idioma, costumbres o problemas psicolégicos, ~ 


sino también y ante todo, una més profunda verdad histérica, 


Y¥ fuera de todo esto, fuera de la construccién sexenal, 
Cel campo, el trabajo, Ia historia — ée8 que no queda nada 
mds al escritor, al dramaturgo, al poeta? Sélo un tonto 
podria afirmarlo, s6!o0 un enemigo podria acusarnos de ello. 
Subrayamos pues una yez mis: todo lo que hasta ahora era 
de interés para Ia literatura, sigue siéndolo. He procurado 
cnumerar sélo algunas de las ma&s importantes categorias 


tematicas de hoy dia sin pretender, ni mucho menos, ago- 
tarlas. 


POSTES INDICADORES Y CONES ILLOS DE INDIAS 


El realismo socialista esta germinando recién entre 
nosotros, La dcbilidad politica y literatia de nuestra critica 
contribuyé granicmente al retraso de Ja victoria del realis- 
mo socialista. Ademds de una deficiente tictica personal, la 
falta de una educacién sistemAtica y una asombrosa lentitud 
en impulsar a la ‘Juventud, una parte de nuestra critica 
cometi6 cl clésico error de Ios primeros aiios de postguerra: 
perdi6 en 1945 la perspectiva del desarrollo de Polonia y; 
bajo la presién ideolégica de la burguesia, comenz6 a enun- 
ciar un inverosfmil programa literario, presentando como 
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marxismo lo que en realidad era wna de las variantes (y no 
la mas interesante por cierto) de la estética burguesa. 

Es dificil apreciar los perjuicios que esta desviacién 
produjo en la literatura de la Polonia Popular, La primera 
generacién de postguerra se inicié, a consecuencia de cllo, 
cargando cl peso de malas tradiciones del arte literario, Al 

¢ mismo tiempo se creé una situacién paradéjica entre los es- 
critores de pregucrra, En vez de facilitarles el acercamiento 
a Ia nueva ideologia, cran rechazados y atacados a menudo 
tan enconada como desatinadamente. 

Es necesario reconocer que el primcr objetivo idcolé- 
gico que enfrentamos consiste cn cl andlisis de la estética 
burguesa en nucstra critica. 


A ello se une el segundo objetivo; debemos determi- 
Nar para nosotros mismos con mayor profundidad y mas 
concrctamente cuales son las exigencias practicas del. realis- 
mo socialista, Las numerosas conferencias pronunciadas has- 
ta ahora acerca de este tema, aunque politicamente justas, 
pecaban a menudo de generalizaciones, Nuestro conocimicnto 
del realismo socialista sigue siendo atin demasiado abstrac- 
to, De gran ayuda serdn para nosotros en este terreno los 
frutos del realismo socialista que ya comienzan a surgir. 
Pero decbemos vigilar a nucstra critica para que no des- 
emboque en cl barato cntusiasmo oficial; para que, dandole 
su justo valor a esas primeras golondrinas, no entienda co- 
mo un deber el callar sus debilidades de las que hay y 
ticne que haber no pocas. 
Los primecros pasos en el camino del realisino socialis- 
ta tienen indiscutiblemente dos significados distintos: pri- 
mero, ellos constituyen cl fenédmeno palpable de la transfor- 
macién operada; tienen un significado simbdélico, de decla- 
ad raci6n; son como postes indicadores que dicen: por aqui 
se puede marchar, 


Pero son también para nosotros una especie de conefi- 
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Sa aarers 


los de Indias, sobre log que debemos aprender la anatomia 
y fistologia de la orientacién reconocida por nosotros come 
justa y tinica posible. La critica, al cantar loas sin discer- 
nimiento, puede en este sentido tergiversar facilmente las 
ideas de los escritores. Al ver que se clogia desmedidamente 
una obra cuyas deficiencias son por dems visibles, los ho- 
nestos diran: este camino demasiado facil conduce a una 
pendcente. Los mas cinicos, en cambio dirdn: 20s extasidis 
ante una cosa hecha a la ligera? Muy bien; esto pucdo ha- 
cerlo facilmente. 


Las primeras expresiones del realismo socialista desem- 
pefiaran su papel histérico sélo cuando la critica, elogiando 
lo justo del camino elegido y reconociendo con toda cordia- 
lidad. los éxitos logrados, analice inflexiblemente las defi- 
ciencias de una obra determinada y exija su superacién. 


APRENDAMOS DE NUESTROS COLEGAS MAYORES 


Es légico que no debemos conformarnos con el andlisis 
de nuestras primeras obras. Un conocimiento mag estrecho 
de la gran literatura soviética, de su desarrollo, no cxento 
tampoco de crisis y altibajos, a menudo muy semejantes a 
los nuestros, nos ensefiaré a vencer las dificultades inheren- 
tes a nucstra temprana fase de desarrollo, 

Sabemos demasiado poco acerca de los fenémenos lite- 
varios en Jos paises hermanos de democvacia popular, aun- 
que su significado es para nosotres inmenso y los puntos 
de contacto, asombrosos. 


Las tres fuentes siguientes: La literatura soviética; la 


literatura de las democracias populares y las obras apareci- 
das después de la conferencia de Szczecin, deben convertirse 
para nosotros en los fundamentos, para la profindizacién de 
nuestro conocimiento del realismo socialista, segunda condi- 
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cién indispensable para nuestro fortalecimiento ideoldgico. 
Armandonog ideolégica, literaria y politicamente, y una 
vez supcradas lags dificultades de organizacién, podemos con- 
*  f.ar en que nuestra literatura justifique las esperanzas pues- 
tas en clla. 
Porque no es cierto quc nos falten hombres o talentos. 
» Poscemos un excelente equipo de la generacién vieja y adul- 
ta, con gran experiencia creadora, gusto y conocimicntos. 
Ellos atraviesan junto con nosotros la evolucién ideolégica; 
y si esta filtima no sicmpre se refleja en sus obras, la culpa 
de ello es con mayor frecuencia de la critica que, o entendia 
la cordiali:dad como un silenciar los errores 0, cuando pro- 
curaba ser exigente, chocaba por su severidad seca y doc- 
trinaria (no siempre emanada de una concepcidn justa) . 
Lo que es mas importante afin es cl hecho de que con- 
tamos con un excelente grupo de jévenes litcratos que ya se 
ha iniciado o que sc inicia en estos momentos. Este grupo 
no esta exento de grandes deficiencias; atravesé el terrible 
vacio de los cinco afios de ocupacién en el mas sensible 
periodo de su maduracién, Recibid una cducacién deficiente 
y fué mal recibida inmediatamente después de la guerta. 
Se olvidé cl hecho de que el mejor métoflo para la formacién 
de jévenes literatos cs tratarlos igual que a personas adul- 
tas; con cordialidad y exigencias, sin altivez ni adulaciones. 
Kué olvidalo asimismo el hecho cde que la formac’én es un 
proceso reciproco, Y sin embargo mas de un “adulto” podria 
aprender bastante de nuestra juventud. Aprender no sélo 
su fervor ideolégico, sino también cosas més conerctas. 


EL PESO DE LAS NUEVAS RESPONSABILIDADES 


Escribimos y afirmamos que el enorme salto cuantita- 
tivo de nuestro desarrollo lUterario constituye una caracte- 
ristica csencial de nuestra revolucién cultural, El exiguo 


Approved For Release 2001/09/10 : CIA-RDP83-00415R008700110001-2 


Approved For Release 2001/09/10 : CIA-RDP83-00415R008700110001-2 
46 El Plan Sexenal de Reestructuracién Pstaulea 


i porcentaje de consumidores de literatura cn la Polonia = 
de preguerra sc ha multiplicado actualmente varias veces 
y sigue creciendo, La climinacién de los terratenientes y 
de la burguesin también origina, por supuesto, cambios 
cuaLtativus, gOComprendemos debidamente las consecucnc.as 
que cllo trae aparejadas para nosotros, los esctitores, y para = 
nuestro arte de escribir? t ; 


Un escritor en un pais cayitalista de hoy dia es leido 
por una limitadisima capa de gente que ha tenido la opor- = 
tunidad de adquirir una instruccién media y atin superior, F 
que ha leido, aunque sca superficialmente, una cantidad de = 
otras Lierarias y cuyo estilo de vida, finalimente, —de con- 
sumidores bien alimentados— les predispone a considerar 
a la Lteratura como una diversién sensual 0, mis raramente, 
H intelectual; pero nada mds que una diversién, No esperan de 
una obra ds arte ninguna ayuda ni planteo moral. No buscan 

_€n clila aliciente para sus propias virtudes, ni condcna por 
Sus pecados, Son inmunes a las obras constructivas, pero en 
parte también a las desmoralizadoras. El enorme aumento 
de la literatura policial, de gangsters y pornogratica, contvi- 
buy6 acaso a an cicrto aumento de los delitos entre 1a ju- 
ventad, pero en una medida desproporcionadamente baja en 
relacién a la cantidad inverosimil Je pasquincs que aparecen 
tltimamente en Occidentc. 


| Hace 100 6 150 afios, la burguesia esperaba otra cosa = 
de la literatura, Una clase joven siempre espera algo de la 

: vida, quiere luchar. por algo. Busca. aliados y armas donde- * 

quicra pueda hallarlas, Si consultéramos los indices hist6é- 

ricos, comprobariamos que log comienzos de todo nuevo 1é- 

gimen social coinciden con un aumento del papel educativo : 

y normativo de la literatura; y viceversa, cl formalismo y el 

relativismo moral son compafieros inseparables de la decre- 

pitud de una clase dada. No es casual el, hecho de que los 

pequefios y jévencs paises esclavistas de Grecia hayan dado 
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ul mundo a Esioto y a Esquilo, mientras que Catulo y Petro- 
nio nacieron en la decadente Roma imperial. 
Es distinta la responsabilidad moral de un escritor cuya 
obra, editada en var-os cientos o miles de cjemplares, llega 
a las manos de un intelectual indiferente o de un pequeno 
burgués de sensibilidad atrofiada — y es distinta la res- 
ponsabilidad del escritor de cuya obra se lanzan decenas ¥ 
cientos de miles de cjemplares destinados a hombres para 
quienes éste, es tal vez el primero o déc!mo libro en su vida; 
ante todo porque se trata en primer término de fa juventud 
de espiritu apasionado, exigente y al mismo tiempo sensible ia 
«a todo Io que va conociendo. 
Si hay quien no ha Ilegado « comprender cudn grande 
honor constituye para un escritor este cambio de “cliente- 
la”, que reconozca por lo menos que son distintos los prin- 
cigios y la responsabilidad de manejar soldaditos de plomo, 
ala de dirigir a un cjército de seres vivientes., Si hay quien 
no ha lMegado a comprendecr que el arte que transtorma a 
cientos de miles de hombres es artisticamente superior a 
aquél que sélo Hega a pequetios grupos y no eleva a nadie 
et que no sc asombre si tropieza con una violenta oposicién 
de ese ejército al que no es digno de dirigir. 
Poco lugar hay entre nosotros —y habr& cada vez 
menos— para cl arte moralmente indiferentc. El que cree 
y lucha por la causa més importante —la vida y la huma- = 
nidad— tiene el derecho de saber con quién trata en una 
obra, cnemigo o aliatlo, (jPor amor de Dios! Esto no quiere 
decir que el “villano” deba Mevar desde la primera pagina 
traje negro y el “bueno’, en cambio, deba andar con una 
azacena en el hojal). 


LA CRISIS DEL CONTFLICTO 


El problema de los clementos normativos de la Utera- 
tura del realismo socialista esté vinculado al problema del 
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optimismo, Mads de uno entre nuestros escritores maduros, 
cuya expericncia artistica correspond’6 en su totalidad al 
perfodo mas pobre de la literatura pequefio-burguesa entre 
las dos gucrras, no logra hoy superar sus vacilactones; ha 
crecido en la convicc’én de que el gran arte debe evitar tanto 
la clasificacién moral de sus personajes como un cierto tono 
general de alegrfa, Esto es una deformacién caracteristica 
del cambio de época. Las épocas histéricas no son ror lo 
Zencral de facil interpretacién. El hombre percibe mis fa- 
cimente el cambio de traje de un amigo que cl de una 
época. En la I'teratura requeiio-burguesa el optimismo es 
una cvidente tasedad; no es extrafio pues, que un artista 
sensible, incluso sentimentalmente apegado a 1a_socielad 
pequefio-burguesa, intuyese csa falsedad. 


En cambio es crréneo generaiizar esa experiencia ex- 
tendiéndola a la literatura en gencral. En el régimen que 
surge entre nosotros desaparece la contradiccién entre la 
sociedad y el individuo. La esfera de los conflictos se redu- 
ce a la lucha entre los vestigios de lo viejo y los brotes de 
Io nuevo. Estos contlictos deben finalizar con la victoria. de 
to nuevo, El protagonista positive en nuestras condiciones 
venccréa siempre, aunque deba pagarlo con su muerte fisica. 


En nuestras condiciones, en un estado obrero-campesino 
constituye una falsedad artistica un conflicto entre el indi- 
viduo positivo yY por ejomplo la indiferente, ciega mAquina 
estatal o social, caracteristica del realismo critico o pequefio 
burgués. 


Este axioma plantea a los escritores la necesidad de 
revisar sus métodos téenicos y de composiciéa, puesto que 
de otro modo les amenaza el desencuentro con el lector, 
quien ha sentido y comprendido acaso mas raépidamente que 
ellos, cl significado dcl cambio histérico y no querraé acep- 
tar una falsa disposici6n de las fuerzag en los conflictos 
planteados por la nueva literatura, 
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Serfa por supuesto también una falsettad —y una fal- 
sedad peligrosa— mostrar una victoria demasiado ficil del 
fuiuro sobre cl pasado, Este filtimo es afin muy fuerte, as- 

* tuto y no repara en medios. El escritor que quisiera terminar 
con este pasado de wn plurmazo, ademiis de los perjuicios 
politicos, sutriria un completo fracaso artistico. 


LAS PROPORCIONES Y El. DINAMISMO 
BE LA OBRA PE ARTE 


La ftérmula del juramente judicial “...toda la verdad 

y solamente Ia verdad...'’ eg incompleta. Es posible atener- 

se a ella formalmente y mentir, sin embargo, Un hombre 

que dijera: ‘Varsovia ey una ciudad donde se construye 
mucho, pero los edificios cstén descascarados, barrios ente- 
vos estan en ruinas, el aire esté impregnado de polvo...’', 
etc., mentiria. Porque Ia verdad no consiste @nicamente en 
ta enumeractén de todos los pro y contra de un problema 
determinado, La verdad cs ademis un problema de propor- 
ciones, Una verruga cn cl rostro de un conocido escritor es 
una verdad s6lo cuando se la menciona al pasar y es una 
mentira cuando se pretentle ocultar con cla el talento del 
escritor, Al plantcarnos como objetivo principal la descrip- 
cién mas f’el posible de nuestra éroca, no debemos olvidar 
este principio: el realismo, contrariamente al naturalismo, 
4 es una eleccién, La cleeccién de Jos clementos mds importan- 
tes de la vida en la cscala de su iniportancia, en su relacién 
causal y también cn su dinamismo, 

Al disponer cn una obra las fuerzas actuantes, no debe- 
mos dejarnos IHevar por la inercia puramente cuantitativa. 
«Qué importa si en mayo los advcrsarios de la cooperat va 
de produccién en N, cuentan con las nueve décimas de la 
poblacién? En octubre esta décima. parte lograra atracrse a 
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lye 


la mayoria de la aldea. Sin disminuir su victoria al presen- 
j : tar a sus enemigos como tontos y débiles, dcbemos cmplear 
! desde un principio un juego tal de Inces y sombras que la 
grandeza de los innovadores resulte convincente, Nuestro = 
protagonista positivo —~- constructor de la Polonia socialis- 
ta, esta templandose recién, E] artista tiene 1a oportunidad 
de captarlo durante el proceso mismo de su surgimiento, ‘ 
mostrar cn todo su dramatismo la lucha de los elementos 
de la mentalidad vieja con la nucva. 


re 


bdaliea 


LA OBLIGACION DE LA LIBERTAD CREADORA = 


, Tantas veces empleé en este articulo esquematico pala- 
bras y modos impcrativos, que los malintencionados bien po- 
drian deduc!r de ello teorfas acerca de la administracién de 
i Ia literatura, Esto seria profundamente injusto y ademas, 
| absurdo. 
| 
i 


ef tant 


Es atin trecuente entre nosotros la incomprensi6n del u 
hecho de que la libertad creadora existente en los estados 
i Cecadentes de la burguesia, se reduce en el fondo a la li- = 
bertad de hablar en el vacio. En cualquiera de esos paises, z 
el escritor, para vivir de su pluma, debe ced2r a la presién = 
por demas dura de la bolsa editorialista que, no sélo recha- 
za la creacién. que le eg ideolégicamente hostil, sino que lo = 
obliga a satisfacer determinadas prefercncias de la. clicnte!a = 
de una clase determinada, No hace falta ser un marxista z 


i consciente; es suficientc respetar el hermoso oficio de es- * = 
critor para ver toda la degradacién de ese oficio en tales 
condiciones . 


Nuestro régimen devuclve la dignidad profesional al r 
escritor, lo convierte conscientemente en la vanguardia de : 
los intelectuales creadores, lo rodea de respeto y atenciones, + 
Nuestro régimen le brinda Lene libertad creadora para par- 


ticipar en @& fiento Yna nueva sociedad, Ninguna : : 
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prohibicién administrativa, ninguna compulsién ayudaraén al 
surgimicnto de la nueva literatura mientras cl creador mis- 
mo, por su propia voluntad no comprenda y reconozca sus 
objetivos de ercacién y no advicrta las grandes posibilidades 
de creacién que ellas le brindan, 


ta de los principios del realismo socialista sc reflejara fatal- 
mente en la obra literaria en tal o cual deficiencia artistica, ¢ 
falsedad moral o politica, ft 


J b Porque la aceptaci6n hipécrita, superficial y oportunis- 
! 


EL presente articulo procura solamente indicar algunas 
de las consecuencias emanadag de la aceptaci6n de los prin- 
clpios ideolégicos del realismo socialista con relacién a la 
transcendental ley sobre el plan sexenal, No pretende ago- 
tar el problema ni afirmar que los conceptos en él formula- 
dos son inamovibles. Los. artistas son seres extrafios, Es 
suficiente a veces formular una indicacién apodictica patra 

- que de inmediato sc aboquen a la tarca de demostrar en 
la prdctica —a través de una obra artistica— que precisa- 
mente, a despecho de tales indicaciones, es posible crear un 
obra de arte, Consideraria como un gtan honor cl que alguno 
de los conceptos aqui yertidos fucra destrufdo a tal precio. 


E Una sola cosa me parcce inamovible. Asi como nuestro 
: pais, al ejecutar el] plan sexenal cn medio de dificultades y 
sacrificios, creceré moral y materialmente, as{ también nues- 
tra literatura, s6lo al intervenir activamente en la tarea del 
¢ cumplimiento del plan, a través de su esfucrzo, errores y 
crisis, tendré la oportunidad de clevarse por encima de la 
mediocridad. Porque los errores no son lo peor, los. erro- 
+ res se superan, Lo peor es otra cosa, Nucstro régimen trans- 
forma no sélo a la ticrra y a los hombres, sino también a 
los proverbios, Entre nosotros, peca, precisamente, el que se 
duerme... (conocido proverbio polaco que afirma que quien 
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